
With Underground, Galerie 3AP presents Roberto Barbosa’s !rst solo 
exhibition. The exhibition extends across the gallery space and the 
building’s historic air-raid shelter, which has been used for site-speci!c 
artistic interventions since the gallery was founded. Barbosa works 
across video, performance, photography, drawing, painting and sculp-
tural miniatures. Architecture o"en serves as a point of departure for 
creating spaces within spaces. Models, fragments and props bring 
personal memory into contact with cultural imagery. Shelter, stage, 
retreat and site of desire exist in close proximity. The body, too, is 
never treated as !xed. It is transformed, staged and examined through 
the social meanings assigned to it.

A point of departure for the exhibition is the video work Nepantlera 
(2023), created during a residency in Iceland. The work takes its start-
ing point from the Nahuatl term nepantla, describing a state of being 
in between: between di#erent worlds, states of consciousness and 
forms of belonging. Barbosa develops the !gure of the Nepantlera 
from this notion and appears on camera himself. Wearing a wig and 
long hair, walking through the Icelandic landscape in high heels or 
slipping naked into the sea, he moves through di#erent manifestations 
of his own body. Identity is not asserted, but set in motion. The jelly!sh 
accompanies him as a spiritual guide, his Nagual. Its shapeless, per-
meable body suggests an existence that resists !xed de!nitions. At 
the exit of the bunker, the jelly!sh reappears as an independent 
image in the photograph Nagual (2026). The transition between hu-
man and animal becomes a movement between the exhibition’s di#e-
rent spaces.

Another form of transformation emerges in the group of works Cruz 
de Lilies (2025/26). The lily is associated with notions of purity, fragility 
and femininity. Barbosa places these associations alongside materials 
and forms that are o"en coded as masculine. Charcoal drawings on 
wood meet a steel construction. The cross functions simultaneously as 
a religious symbol and as a form that can be read through the body. 
The male body becomes visible at di#erent stages of recognisability. 
What initially appears abstract or ornamental may reveal itself as a 
bodily detail, only to withdraw again from unequivocal interpretation. 
Gender is not presented as a !xed a$ribute, but as something produ-
ced through images, materials and degrees of visibility.

Barbosa develops this tension further in the series Anal_isis Floral. In 
Ola de calor I–III, botanical studies encounter a distinctly corporeal 
visual language. Morning Glory and Morning Glory Hole extend this 
connection: the %ower’s corollas can be read as botanical forms, but 
also as representations of bodily openings. In doing so, Barbosa tou-
ches on a subject that has remained largely absent from the history of 
art for millennia: the anus. While the female and male breasts, as well 
as male and female sexual anatomy, have been repeatedly depicted, 
idealised and eroticised, this part of the human body has remained 
largely invisible. When it does appear, it is o"en disguised, concealed 
or mediated through other visual forms. Barbosa shi"s this boundary 
by connecting the possible representation of the anus with the form of 
a %ower’s corolla. The Anal_isis Florales, as the artist refers to the 
series in conversation about the exhibition, thus becomes an investi-
gation into the body and its cultural taboos.

The miniatures, too, are more than models of imagined architecture. 
They condense observations, memories and cultural images into 
small-scale stages. Tocador brings together perfume bo$les, metal 

crosses and miniature glass objects in forms reminiscent of sex toys, 
including bu$ plugs. The objects evoke rituals of grooming, self-sta-
ging and pleasure. At the same time, they lead back to personal me-
mories, such as observing one’s mother at her dressing table. Through 
these objects, a scene that has long since passed is preserved or 
imagined anew. In La leyenda del beso (2026), this connection bet-
ween ritual, body and memory is extended through sound. The sound 
of footsteps and the rhythm of walking in high heels encounter a 
scene from Arturo Ripstein’s !lm El lugar sin límites (Place without 
Limits, 1977). The !lm centres on a transvestite character and a physi-
cal encounter with a heterosexual man that collides with the social 
conventions of their surroundings and ends in death. Barbosa does not 
illustrate this story. Instead, it emerges as an acoustic memory, mer-
ging with the physical gesture of walking. The high heels shi" from a 
personal ritual into a sign of a social order that determines how a 
body is permi$ed to move and which forms of desire are accepted. 
Catedral de Managua likewise brings religious iconography into con-
tact with the body. A cruci!x, fabric, perfume bo$les and miniature 
glass objects exist in an uncanny proximity to one another. The sacred 
meets the intimate, devotion meets desire. The work does not resolve 
these oppositions, but holds them together within the same spatial 
constellation.

In Relics (2026), the miniatures come together as a collection. Wood, 
mirror, disco ball, silver chain, perfume bo$les, a heeled boot, a 
Mensch ärgere dich nicht game and other objects form a personal 
archive. Relics refers to objects that preserve memories and experien-
ces. The mirror multiplies; the disco ball fragments light; the miniatures 
retain their stories. It is only through their proximity that a connection 
begins to emerge.

Underground brings together di#erent forms of embodiment, memory 
and transformation. The private encounters cultural imagery; the 
sacred meets the corporeal. Barbosa is interested in the moments in 
which these categories become unstable. The title Underground initi-
ally refers to the gallery’s subterranean space. At the same time, it 
evokes a realm beneath the visible order: what is hidden, repressed or 
overlooked. Barbosa shi"s such images into new contexts. Bodies, 
objects, spaces and memories enter into relation with one another. 
What emerges is not a closed image of identity, but a personal archi-
ve composed of fragments, rituals and projections. Identity appears as 
something in motion: between body and memory, desire and a$ribu-
tion, human and animal, surface and what lies beneath.
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Mit Underground präsentiert die Galerie 3AP die erste Einzelausstel-
lung von Roberto Barbosa. Die Ausstellung erstreckt sich über den 
Galerieraum und den historischen Lu"schutzraum des Hauses, der seit 
der Gründung der Galerie für ortsspezi!sche künstlerische Interventio-
nen genutzt wird.

Barbosas Arbeiten umfassen Video, Performance, Fotogra!e, Zeich-
nung, Malerei und skulpturale Miniaturen. Architektur bildet häu!g den 
Ausgangspunkt für Räume im Raum. Modelle, Fragmente und Requisi-
ten verbinden persönliche Erinnerung mit kulturellen Bildern. Schutz-
raum, Bühne, Rückzugsort und Ort des Begehrens liegen nah beiein-
ander. Auch der Körper erscheint nicht als feste Größe. Er wird ver-
wandelt, inszeniert und in seinen gesellscha"lichen Zuschreibungen 
befragt.

Ein Ausgangspunkt der Ausstellung ist die Videoarbeit Nepantlera 
(2023), die während einer Residency in Island entstand. Ihr Ausgangs-
punkt ist der Nahuatl-Begri# nepantla, der einen Zustand des Dazwi-
schen bezeichnet: zwischen unterschiedlichen Welten, Bewusstseins-
zuständen und Formen von Zugehörigkeit. Barbosa entwickelt daraus 
die Figur der Nepantlera und tri$ selbst vor die Kamera: Mit Perücke 
und langen Haaren, auf High Heels durch die isländische Landscha" 
gehend oder nackt ins Meer gleitend, bewegt er sich durch unter-
schiedliche Erscheinungsformen des eigenen Körpers. Identität wird 
nicht behauptet, sondern in Bewegung gebracht. Die Qualle begleitet 
ihn als spirituelles Lei$ier, als sein Nagual. Ihr formloser, durchlässiger 
Körper steht für eine Existenz, die sich festen Zuschreibungen entzieht. 
Die Qualle erscheint am Ausgang des Bunkers in der Fotogra!e Nagu-
al (2026) als eigenständiges Bild wieder. Der Übergang zwischen 
menschlichem und tierischem Körper wird so zu einer Bewegung 
zwischen den Räumen der Ausstellung.

Eine andere Form der Verwandlung !ndet sich in der Werkgruppe 
Cruz de Lilies (2025/26). Die Lilie ist mit Vorstellungen von Reinheit, 
Fragilität und Weiblichkeit verbunden. Barbosa setzt dieser Ikonogra!e 
Materialien und Formen entgegen, die häu!g männlich konnotiert 
sind. Kohlezeichnungen auf Holz tre#en auf eine Stahlkonstruktion. 
Das Kreuz erscheint zugleich als religiöses Zeichen und als körperlich 
lesbare Form. Der männliche Körper wird dabei in unterschiedlichen 
Stadien seiner Erkennbarkeit sichtbar. Was zunächst abstrakt oder 
ornamental erscheint, kann sich als körperliches Detail zu erkennen 
geben und sich wieder der eindeutigen Lesbarkeit entziehen. Ge-
schlecht erscheint nicht als feststehende Eigenscha", sondern als 
etwas, das über Bilder, Materialien und den Grad seiner Sichtbarkeit 
hergestellt wird.

Dieses Spannungsfeld führt Barbosa in der Serie Anal_isis Floral wei-
ter. In Ola de calor I–III tre#en P%anzenstudien auf eine körperliche 
Bildsprache. Morning Glory und Morning Glory Hole führen diese 
Verbindung weiter: Die Blütenkelche lassen sich als botanische Formen 
lesen, zugleich als Darstellungen von Körperö#nungen. Damit berührt 
Barbosa einen Bereich, der in der Kunstgeschichte über Jahrtausende 
weitgehend ausgespart blieb: den Anus. Während die weibliche und 
männliche Brust sowie das männliche und weibliche Geschlecht im-
mer wieder dargestellt, idealisiert und erotisiert wurden, blieb dieser 
Teil des menschlichen Körpers weitgehend unsichtbar. Wo er erscheint, 
wird er häu!g verfremdet, verdeckt oder über andere Bildformen 
vermi$elt. Barbosa verschiebt diese Grenze, indem er die mögliche 
Darstellung des Anus mit der Form des Blütenkelchs verbindet. Die 

„Anal_isis Florales“, wie der Künstler die Serie im Gespräch über die 
Ausstellung bezeichnet, wird so zu einer Untersuchung des Körpers 
und seiner kulturellen Tabus.

Auch die Miniaturen sind mehr als Modelle imaginierter Architektur. 
Sie verdichten Beobachtungen, Erinnerungen und kulturelle Bilder zu 
kleinen Bühnen. Tocador versammelt Parfum%akons, Metallkreuze und 
Miniaturglasobjekte in Formen, die an Sexspielzeug, etwa Bu$ Plugs, 
erinnern. Die Gegenstände verweisen auf Rituale der Körperp%ege, 
Selbstinszenierung und Befriedigung. Zugleich führen sie zurück zu 
persönlichen Erinnerungen, etwa an die Beobachtung der eigenen 
Mu$er am Schminktisch. Über die Objekte bleibt eine Szene erhalten 
oder wird imaginiert, die längst vergangen ist.

In La leyenda del beso (2026) wird diese Verbindung von Ritual, Körper 
und Erinnerung durch eine Tonspur erweitert. Schri$e und das Laufen 
auf High Heels tre#en auf eine Szene aus Arturo Ripsteins Film El 
lugar sin límites (Place without Limits, 1977). Der Film erzählt von einer 
transvestierten Figur und einer körperlichen Begegnung mit einem 
heterosexuellen Mann, die an den gesellscha"lichen Konventionen 
ihrer Umgebung zerbricht und tödlich endet. In Barbosas Arbeit wird 
diese Geschichte nicht illustriert. Sie erscheint als akustische Erinne-
rung und verbindet sich mit der körperlichen Geste des Gehens. Die 
High Heels werden vom persönlichen Ritual zum Zeichen einer gesell-
scha"lichen Ordnung, die festlegt, welcher Körper sich wie bewegen 
darf und welche Formen von Begehren akzeptiert werden.

Auch Catedral de Managua verbindet religiöse Ikonogra!e mit Kör-
perlichkeit. Kruzi!x, Sto#, Parfum%akons und Miniaturglasobjekte ste-
hen in einer eigentümlichen Nähe zueinander. Das Sakrale tri#t auf 
das Intime, Verehrung auf Begehren. Die Arbeit löst diese Gegensätze 
nicht auf, sondern hält sie in derselben räumlichen Konstellation.

In Relics (2026) treten die Miniaturen als Sammlung zusammen. Holz, 
Spiegel, Disco-Kugel, Silberke$e, Parfum%akons, ein Stiefel mit Absatz, 
ein „Mensch ärgere dich nicht“ und weitere Objekte bilden ein persön-
liches Archiv. Relics – Reliquien – bezeichnet Dinge, die Erinnerungen 
und Erfahrungen bewahren. Der Spiegel vervielfacht, die Disco-Kugel 
zerlegt das Licht, die Miniaturen bewahren ihre Geschichten. Erst in 
ihrer Nachbarscha" entsteht ein Zusammenhang.

Underground versammelt unterschiedliche Formen von Körperlichkeit, 
Erinnerung und Verwandlung. Das Private tri#t auf kulturelle Bilder, 
das Sakrale auf das Körperliche. Barbosa interessiert sich für die Mo-
mente, in denen diese Kategorien instabil werden. Der Titel Under-
ground verweist zunächst auf den unterirdischen Raum der Galerie. 
Zugleich bezeichnet er einen Bereich unterhalb der sichtbaren Ord-
nung: das Verborgene, Verdrängte und Übersehene. Barbosa ver-
schiebt solche Bilder in neue Zusammenhänge. Körper, Objekte, Räu-
me und Erinnerungen treten miteinander in Beziehung. So entsteht 
kein geschlossenes Bild von Identität, sondern ein persönliches Archiv 
aus Fragmenten, Ritualen und Projektionen. Identität erscheint darin 
als etwas Bewegliches – zwischen Körper und Erinnerung, Begehren 
und Zuschreibung, Mensch und Tier, Ober%äche und dem, was darun-
ter liegt.
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